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VYxe O6osiee Beka JIeT UCCaen0BaTeaIn NEPpUOANYECCKU o6pama}OTC${ K HpO6HeMC puTMa Npo3anveCKoro xy-
JJOKECTBEHHOI'O ITPOU3BEACHM A. Llem, CTaTbM — IIOKa3aTb, YTO UACHU M.M. baxThHa 0 CJI0BECHOM Xynoo-
KECTBCHHOM IIPOU3BCACHUM IMO3BOJIAOT HAMETUTD €IUHBII MOIXO KaK K UCCIIETOBAHUIO puTMa 1po3kbl,
TaK 1 K pCHICHNIO BOITPOCA O Iepeaadyec pHTMH‘{GCKOﬁ CTPYKTYPBI XYyIO0XKECTBECHHOTI'O TEKCTA ITPU IEPEBOC.

Over the last hundred years, researchers have occasionally studied the rhythm of fictional prose as a specific
issue as opposed to the poetic rhythm. The article puts forward a suggestion that Bakhtin’s ideas concerning
verbal pieces of art can offer a unified approach to studying rhythm of a prosaic work, as well as to solve

certain translation issues.
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CnoBa pumm M npo3a CTajaud COYeTaThCS MEXIY CO-
601t TOBOJILHO JaBHO, HO T033Ke, YeM 3TO TTPOM3O0III-
JIO CO CJIOBAMU pumm M nod3us (XOTs, KaK U3BECTHO,
caM (peHOMeH OBLJI 3aMEUeH ellle B aHTUYHOCTH). Bo
®paHIM, HATIPUMEDP, O pUTME TTOI3W U BBICKA3bIBa-
orcsa B X1V B., a u3 Beka XVI usBectna ¢ppaza Mu-
menss MoHTeHsT “Je ne suis pas de ceulx qui pensent la
bonne rhythme faire le bon poeme” (‘I He u3 Tex, KTo
IYMaeT, 9TO XOPOIIIYIO II03MY CO3IAeT XOPOITH pUTM’)
[1]. O puTMe mpo3bl hpaHIY3CKHUE CIIOBAPU YIIOMMU-
HatoT ¢ koHua XVIII B.: B nByx mononxeHnusax (1780
u 1788 rr.) K “OHuuknonenun” JIumpo u JI’Anambepa
pedb UIET yKe He TOIBKO O pUTME TI033UU M MY3bIKU
(xak B camMoii “DHUUMKJIONEANN ), HO X O pUTME IIPO-
3p1: “RHYTHME, (Prose) C’est comme dans la poésie
la mesure & le mouvement. Effets du rhythme dans
la prose. Origine de la mesure dans la prose. C’est le
besoin de respirer, & la nécessité de donner de tems en
tems quelque relache a ceux qui nous écoutent, qui a fait
partager la prose en plusieurs membres; mais ces phrases

! 3nech u ganee IIEPEBO aBTOpaA CTAaTbHU.

coupées doivent étre composées de piés convenables.
Effets qui en résultent. Pour quelque espece de style
que ce fit, la mesure & le mouvement étoient autrefois
déterminés par des regles <...>” (‘PUTM, (I1po3a) Dto
KakK B [I093UHU pa3Mep U ABUKeHUe. Pe3ynbTaThl pu-
CYTCTBUS puTMa B Ipo3se. [IpoucxoxaeHne pasmepa
B IIpo3e. MMeHHO NOTpeOHOCTh AbIIIATh U HEOOXOAU-
MOCTb BpeMsI OT BpEMEHHU J1aBaTh MEPEIbIIIKY TeM, KTO
Hac C/IyLIaeT, BBIHYXK/IAeT ASJIUTh P03y Ha MHOTUE
YaCTU; HO OTU pa3pe3aHHbIe (ppasbl TOIKHBI ObITH CO-
CTaBJICHBI U3 MTOAXOASIIUX cToM. [loyyaembie pe3yib-
TaTbl. PaHbllle cylliecTBOBaIM MpaBuJjia, onpeaesiio-
1IMe pa3Mep U ABUXKeHHUe 1Jist mobdoro ctuis <...>°) [1].
DTO sIBJIeHHE OTMEUYEHO (IIpaBaa, BCero oaHoi hpa3oii)
TaK:Xe B IISITOM U IIECTOM M3IaHusX cioBaps DpaH-
ysckoii AkagemMuu (1798 u 1835 rr.): “La prose a son
rhythme, ainsi que la poésie” (‘Tak e, KaK u MMo33us,
CBOI pUTM MMeeT npo3a’) [1].

®eHOMEH pUTMa MPO3bI CTAJI 3aMETeH, MO-BUANMO-
MY, B CBSI3U C osiBJicHUeM B EBporie HOBBIX (hopM TTpo-
3bl: «CTUX 1 11po3a — <...> He I1Be 3aMKHYThIE CUCTEMBI.
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DT0 NBa THUMA, UCTOPUUYECKHU pa3MeXeBaBIINX MOJIe JI-
TepaTypbl, HO TPAHUIIBI UX PA3MBITHI U TIEPEXOIHbBIC
SBJICHUS HeM30eXXHBI. Eclii B KJTacCHMYeCKyIo 3TOXY
UX ObLJIO MaJIo, TO JIUIIb MTOTOMY, YTO KJACCUKU TIATO-
TeJIW K YUCTBIM TUITaM JIUTePaTyPHBIX JKaHPOB, N30¢-
rast “HesiCHbIX” SIBJICHUIA, BpoJe “KaJaHCUPOBaHHOM
mpo3bl” uian “mpo3andeckux ctuxos” <...>. B poman-
TUYECKUI TIepUOa HapyIIeH s MepapXudeCcKoil Cuc-
TEMBbI KaHPOB, HA00OPOT, ObLIO TITOTEHUE K MOIpa-
HUYHBIM (pOpMaM, KOrJa MosIBUJIMCh “CTUXU B TIPO-
3¢” M OpHAMeHTaJbHas nmpo3a» [2, c. 52]. B Beke XIX
PUTM TIPO3HI YK€ BBI3BIBACT OIpeAesIeHHBI HHTepecC,
YTO OTPaxKaeTcs U B TOJIKOBBIX CJIOBApsIX — HAINpUMep,
B Tak Ha3siBaeMoM boibiom Jlapycce (Pierre Larousse
“Grand Dictionnaire Universel du XIXe siecle”, 1869)
Hapsny ¢ uutaToi u3 A. ne Miocce “La prose n’a pas
de rthythme déterminé” (‘B nmpo3e HeT onpeneaecHHOro
puTMa’) ¥ BBICKA3bIBAHUEM O TOM, UYTO “IIpO3a TOXKE HE
numeHa putMa” (“La prose n’est pas non plus dépourvue
de rhythme”), npuBeneHbl U HEKOTOpPbIE (PUTOJIOTU-
yeckne HaOmomeHuss. OTMevyaeTcs, B YaCTHOCTH, YTO
Mepro. Y XOpOoIIlIero oparopa u (ppasa y Xopolero rnu-
caTens o0s3arenbHO nMeloT puTtM (“Il n’est pas de bon
orateur qui ne rhythme sa période; il n’est pas de bon
écrivain dont la phrase ne soit rhythmée”), uTo puT™m
TaKUX Mpo3aukoB, Kak PeHenoH, bepHapaeH ne CeH-
IIbep, HlaToOpraH, HACTOJIBKO OJECTSIL, YTO MOXKXHO
TOBOPUTH O MO3TUYECKOM MPo3e, KOTOPYIO HE pa3 Ha-
3bIBajiv Mo33ueii B rpose (“On sait que chez certains
prosateurs, comme Fénelon, Bernardin de Saint-Pierre,
Chateaubriand, le rhythme ressort avec tant d’éclat, qu’il
arrive a faire de leur style une prose poétique, a laquelle
on a plus d’une fois donné le nom de poésie en prose”).
Taxzke B 3TOM cjioBape 0o0pallleHO BHUMaHUE Ha pac-
CYMTAHHBIN HEe TOJBHKO Ha CIIYXOBOE, HO U 3pUTEIb-
HOE BOCIIpUsITHE “aOCOJIIOTHO CTPAaHHBII” TBOMHOMK
PYTM 3BYKOB U “OTOOpaxkaloluX uaen” 3HaKOB KUTali-
ckoii moa3uu (“Ce rhythme ne s’adresse pas seulement
a loreille par les sons; il parle encore aux yeux par les
signes qui représentent les idées <...>”; “ce double
rhythme du son et du signe figuré”) [1].

[lepelarHyB HECKOJIBKO AECATUICTU I, MOXKHO yBU-
JeTh, 4YTO B KOHIIE 1920-X TOg0B y>Xe MOaABOASIT OMpe-
JieJISHHbIE UTOTU U3YUEHUSI pUTMa MPO3bl — ITOITOMY
b.B. TomameBckuii HaYMHaAET cTaThlo «PUTM Mpo3bl
(“IlmxoBas gama”)» cJI0BaMU «MOIHOM ITPpOOJIEMOIi COB-
PEMEHHOI MO3TUKU SIBISETCS “PUTM MPO3bl~» U KOH-
craTallieil HaJIuuus Tpex UCCIeN0BaTeNbCKUX 1IKOJI
(B ToM uucie, u mKoabsl Map6e). C ero Touku 3pe-
HUS, CAMO HX CYIIIECTBOBAaHUE «IPKO CBUIETEIbCTBY-
€T 0 TOM, YTO TOJ1 CJIOBaMU “pUTMUKA MPO3bl” CKPbI-
BaeTCsl HE OJHA, @ HECKOJIbKO MPOoOJIeM, U B MHTEpecax
JaJbHENIINX U3bICKAHU OBIJIO OBI ITOJIE3HO B CAMOM
Havajie auddepeHunpoBaTh npodiemy» [3, ¢. 255—
256]. B aT0Ii1, KaK MpeacTaBiaseTcs, 10 CUX IOp OTHOI
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U3 caMbIX IyO0oKux padbot o putMe npo3sl b.B. Toma-
ILIEBCKU 1, UCXOMAST U3 OOIIENPUHSITOTO (BILJIOTH A0 Ha-
KX AHeit) moHuMaHust putMa (“PutmMoM BooOIiie Mbl
Ha3bIBAEM CHUCTEMY IOCJIEIOBATENbHO CMEH IO X-
Csl BO BpEMEHU CPaBHUMBIX MEXY COOOI SIBJIeHUIA”
[3, c. 257]), pa3BOOUT NOHATHUS “PUTM” U “PUTMUY-
HocTh”: «ITockosbKy B HabOM0AeHUSIX <...> MbI OTIIPaB-
JisieMcsl OT HEMOCPEACTBEHHO TaHHOI'O BIieYaTIeHU I
PUTMUUYHOCTU, — Mbl HE UMEEM ITpaBa BBOAUTH B UC-
cJieoBaHME HUKAKUX MTPEATNIOCHIIOK O TPUPOIE pUTMa
BOOOIIIEe, TaK KaK 3apaHee HEU3BECTHO, MMEET JIM Ka-
KO€-HUOYIb OTHOIICHUE “PUTMUYHOCTH K OOILIEMY I10-
HATUIO puTMa» |3, ¢. 256]. OH oOpaiiaeT BHUMaHKe Ha
HEeOOXOIMMOCTb pa3TPaHUYUTD “XYI0XKECTBEHHYIO PUT-
MUYHOCTL” U “pUTMUYECKHE (POPMbI MPO3bI BOOOIIIE™:
“Borpoc 0 puTMMYHOCTH MPO3bI <...> paccMaTpuBaeT
HMCKYCCTBEHHbIE PeUeBbIe SIBJCHUS, 3CTETUYECKU YIO-
psodeHHbIe <...>, a OTHIONb HE €CTECTBEHHbIE CBOMCT-
Ba peuu BoobOIe <...>. Bormpoc o peyeBoM pUTME €CTb,
CcOOCTBEHHO rOBOPS, BOIPOC JTUHIBUCTUKHU U K TTOITHUKE
OH TIPSIMOTO OTHOILIIEHUS He nMeeT” |3, ¢. 256].

B crarbe B.B. TomaiieBckoro opmMyJupyrTCs
W ApyTHUE TIOBJIMSBIINE Ha UCCIEIOBAaHUE pUTMa TIPO-
3BI TIOJIOKEHUST — O TOM, UYTO “BOIIPOC O PUTMHUIHOCTHU
XYIIOXXECTBEHHOM ITPO3bI OOBITHO BOZHUKAET IO OTHO-
IIEHUIO K ONpeAeIeHHBIM 00pa3uamM”, 4To “He TOJbKO
BCSI ITPO3a TTPOTUBOCTOUT CTUXY, HO U B CAMOW TTpO-
3¢ UMeeTCs 1Ba Kjacca — Mpo3a pUTMUUYECKasi U Mpo-
3a He-puUTMHUYEcKass” M 4To “paspelieHue npoodiie-
MBI CBOIUTCS K TOMY, UYTOOBI yKa3aTh Ha crienuduye-
CKH€ CBOMCTBA PUTMHUYECKOIT IIPO3BI, OTCYTCTBYIOIINE
B IIpO3€ HE PUTMHUYECKOMN” (MpruyeM HEOOXOIUM JBY-
CTOpOHHU aHamu3: “I1pU3HAKM PUTMHUIECKOM TTPO3HI
HE TOJBKO HOJXKHBI ObITh HAOJIIOAEHBI Ha 0Opa3liax,
BOCIPMHMMAEMbIX HAMU KaK pUTMUYECKHE, HO TaK-
K€ He0OXOAMMO 0Ka3aTh OTCYTCTBUE 3TUX ITPU3HAKOB
B IIpo3e He puTMHudeckoit”) 3, c. 255—-256]. Cneuu-
aJIbHO CTOUT OTMETUTD U TY OCTOPOXKHOCTH, C KOTOPOit
B OTOI cTaThe (POPMYIUPYETCS CaM BOIIPOC O CYIIECT-
BOBaHUM pUTMa Tpo3bl: «[IpencraBieHne o TOM, 4TO
HEKOTOpBIE yacmHbie GOPMBI XyIT0XKECTBEHHON TPO-
3bl 00J1aJAI0T IPU3HAKOM “PUTMUYHOCTU”’, OTCYTCT-
BYIOLIIMM B Ipyrux hopmax, — UJiv, BO BCIKOM CJy-
Jae, B OMHUX (popMax BEIpaXKEHHOM 3HAUMTeIbHEee, YeM
B IPYTUX, — 3aCTaBIISCT MPEAIIOIOXKUTD, YTO MOKET
CYIIECTBOBATh CIEM(MUUIECKH “pUTMHUYECKas” Ipo3a,
OTIMYAIOIASICST OT MHOM, XOTS OBI M XYIOXXEeCTBEHHOM
MIPO3bI, HO “He-pUTMUUECKO > |3, ¢. 255—256].

Ilo-Bugumomy, ciaemyioiias Bexa B U3y4YeHUU PUT-
Ma BOOOIIIe ¥ pUTMa IIPO3bl, B YACTHOCTU, — 3TO OITY-
OonmkoBaHHas B 1951 1. 1 moJiro He 3aMevyaemasi ucciie-
JoBaTeJIsIMU pUTMa cTaThsd DOMuiad benBenncra «I1o-
HATHE “PUTM” B €TI0 SI3bIKOBOM BBIPaKCHUUW», LISJIbIO
KOTOPOIA, IO CJIOBaM caMoro (hpaHIly3cKOro JUHTBU-
cTa, OBLIIO OIpeaesIeHUe MTPOUCXOXKICHUS U TOYHOTO
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3HAUYEHMSI B IpeYECKOM $I3bIKe cyioBa pumm. B neiict-
BUTEJILHOCTH XK€, 3Ta paboTa rmokasaJjia BO3MOXHOCTb
CYILIECTBOBAHM S MHOM, OTJIMYHOI OT OOILIECIpPUHSITOM,
KOHILICMIIMY PUTMa — KaK 0Ka3ajJoCh, HECMOTPS Ha
CBOE TIPOUCXOXAEHHE OT IJIarojia co 3HaUYeHUEM ‘Teup’,
cioBo rhythmos «1) OT caMmoro cBoero BO3HMKHOBEHU ST
BILJIOTh IO ATTUYECKOTO TIepHOIa HUKOT/IA He 03HAYaJI0
“puTM”; 2) BTO CJIOBO B yKa3aHHbIH Mepuoa HUKOTaAa
He yIoTpebisieTcss IPUMEHUTENIbHO K PABHOMEPHOMY
JBUKEHU IO BOJIH; 3) €ro MOoCTOSIHHOE 3HaYeHue — “OT-
JNYUTeNbHast (hopMa; copa3MEPHBI BUJI; pacIiojioxe-
HUeE” — COXpaHSIETCs B CAaMbIX pa3HOOOPa3HBIX KOHTEK-
crax» [4, c. 381—382]. CinoBo rhythmos «o003Hauyaet Ty
(opmy, B KOTOpy10 00JIeKaeTCs B JAHHBIIA MOMEHT He-
YTO ABMXKYIlIeecs], UBMEHUMBOE, TeKyYee, TO eCTh (hop-
MY TOTO, YTO IT0 IPUPOJE HE MOXET OBITh YCTOMYM-
BhIM. <...> cioBo rhythmos, o3HayaolIee OyKBaJILHO
“0co0y10 Pa3HOBUIHOCTD IPOTEKAHM I, OBLIO CAMBIM
MOAXOASIIIIAM TEPMUHOM JJIsl OITMCaHMS “TI0OJOXKEH!i1”
UaU “KOH(UIrypauuii”, o caMoii Ipupoe JUILEHHbBIX
MMOCTOSTHCTBA M HEOOXOAMMOCTH, MTPEACTABISIONIAX Ta-
KOl MOPsIIOK, KOTOPBIN MOABEPXKEH BEUHOMY U3MEHE -
Huto <...>» [4, c. 383].

B 1960-e romsl Ha HepeIeHHOCTh TPOOIEMBI PUT-
Ma Tpo3bl ObIJIO YKa3aHo B ctatbe B.M. 2KupmyH-
ckoro “O purmuueckoit mpose”: “IIpobiaema purma
MPO3bI 10 CUX MOP OCTAETCSI HEPELIEHHOM, XOTs pyc-
CKMe TEOPETUKH CTUXa CTaBUJIU €€ HEOMHOKPATHO”
[5, c. 103]. B Heit ObLIM TTpOaHAJIU3MPOBAHBI TaKMe
TPaKTOBKHM “IIPUPOAbl PUTMUYECKOM MPO3bl~, KakK
“cronocnaratenbHast Teopust” (AHapeit benbrii, I'e-
opruii Illenrenu), Kak «“TakKTOBbIN~ (aKLIEHTHBIIA)
OPUHLUII pUTMU3alum» B padborax A.M. IlemkoB-
ckoro (1925 u 1930 rr.), Kak OOBSICHEHUE MPUPOABI
aToit mpo3bl b.B. ToMameBcKUM 1 aMepUKaHCKUM
dunonorom [Ix. I Ckortom. O cTorociaaraTe;IbHOM
Teopun B.M. XKupmyHckuii Hammucaj, B 4aCTHOCTH,
ciaenytouniee: «Hanbonee HauBHast oTbickuBana <...>
HaJIMYMe YepeaoBaHUs MeTpuueckKux ctor. OnHako
Npu OTCYTCTBUU B IIPO3€E PEryasipHOro Merpa <...>
BBIHY>JI€Ha OBbIBAET MOBOJbCTBOBATLCS YepeaoBa-
HueM HeperyasipHbiM <...>. B cBoe Bpems b.B. Toma-
IeBCcKUi <...> mokKasaJ, 4TO HaJIn4u1e TeX Xe MPou3-
BOJBHBIX KOMOMHALUN “cTON’” MOXET OBITh HallA€HO
“rme yroaHo, BILJIOTb J0 MOJYTPaMOTHBIX KaHLIEAsP-
CKMX YCTaBOB” U UYTO MOSIBJIEHHE B MIPO3€ “MaKTUJIO-
Xopendeckux” u “sM00-aHanecTUYeCKUX pa3MepoB”
00BsSICHSIETCS ITpeobIagaHueM B PYCCKOM SI3bIKE OJI-
HOCJIOXKHBIX U IBYCJOXHBIX HEYAapHBIX TPOMEXYT-
KOB Mexay yaapeHusiMmu» [5, c. 103—104]. Yto ke
Kacaetcst pabotsl b.B. TomaleBckoro, To ero “Ha-
ontoneHud <...> Hajd PEeryjasipHOCTbIO CPEAHEro CJIO-
TOBOTO 00BbeMa KOJIOHOB B XYIOKECTBEHHOI TpoO-
3¢ [lylIKMHAa UMEIOT CylLIeCTBEHHOE 3HaUYeHUe AJIs
cTuas 1mpo3sl IlymkuHa, HO Bpsd JIM MOTYT OBITh Oe3
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JOTOJTHUTEIbHBIX CTATUCTUUYECKUX MOJACYETOB pac-
IIPOCTpaHEeHBI Ha TIPO3Y APYTUX PYCCKHUX ITAcaTeNIei”
[5, ¢. 105—106].

Cam B.M. XKupmyHckuii ojaraj, 4to B “nmpose
C €CTECTBEHHBIM PUTMOM’ 3TOT PUTM “IIPEACTaBIISICT
HEOpPTraHU30BaHHYIO TOCEIOBATEIbHOCThH CUIILHBIX
1 c1a0bIX 3BYKOB peun”, a “B pUTMHUYECKOM ITpo3e, KakK
U B CBOOOJTHOM CTHXE, HAJTMUECTBYIOT IPU3HAKU PUT-
MMYECKOM OpraHu3aluu’”’, U 9TO “OCHOBY pUTMUYE-
CKOIf OpraHM3alMu MPO3bI Bceraa 00pa3yioT He 3BY-
KOBBIE€ TIOBTOPBI, a pa3invyHbIe (POPMbI TPAMMATUKO-
CHHTaKCHUUYeCKOro napajienusma, 6ojee cBOOOIHOTO
I GoJiee CBI3aHHOTO, TIOAAEePXKaHHOTO CIIOBECHBIMU
noBTOpeHusIMU <...>. OHM 00pa3yOT KOMIIO3UIIMOH-
HBbIi OCTOB PUTMUUYECKOMN MPO3bI, 3aMEHSIOLLIUI Me-
TPUUYECKU PEryIsIpPHbIC KOMITO3ULIMOHHbIE (POPMbI CTHU-
xa” [3, c. 103, 107].

Kak u3BecTHO, B mocienHeil TpeTu XX—Hadaje
XXI Beka mosiBUJIOCh HEMaJio Ka4eCTBEHHBIX OTeue-
CTBEHHBIX, a TaKXe 3apyOeXXHbIX padoT 1 0 caMoM ¢e-
HOMEHE PUTMa, 1 0 pUTME MpOo3bl. Tak, ucciegoBaTeain
OTMEYaJIi: pUTM MOXET TPAaKTOBaThCS “KaK yepenoBa-
HUE BO BPEMEHU ONpeAeeHHbIX eAMHUII, KaK pacrio-
JIOXXEHME U TOCIeI0BaTeIbHOCTb MPOCTPAHCTBEHHBIX
(opM” 1 ero Bo3MOXHO “ToHUMATh <...> IIUPOKO, KaK
ONIMH U3 CTPYKTYPHBIX, (pOpMOOOpa3yIOMIUX IPUHIIU-
moB TBopuecTBa” [6, ¢. 4—5]; «<...> MOHMMaHUE IPUPO-
Jbl U GYHKIMI pUTMa HEBO3MOXHO B OTPBIBE OT MPO-
0J1eMbI OTHOIIIEHUST 00BbEKTa U CyObeKTa TBOPUYECTBA,
00BEKTUBHOIO MMpPa U BHYTPEHHET0 MUPA XyI0XHU-
Ka. PazymeeTcst MICTOUHUK PUTMUYECKUX 3aKOHOMEP-
HOCTEl — B caMoli neiictBuTenbHOCTH. HO TIpn aTOM
BOCIIpUSITHE XyJ0XKHUKOM MM pPa OKpaIlIMBaeTCI MHIU-
BUIYyaJbHBIM cBoeoOpa3uem. OTcrona 1 cBoeoopas3ue
“putMHUUYecKoro ¢poHma” TBOpUYECKOM TMUHOCTH. Pa3-
HooOpa3ue pUTMOB, X BapuabeIbHOCTb B TBOPUECTBE
3aBUCSIT, TO-BUJUMOMY, HE TOJbKO OT CTEIIEHU OJla-
PEHHOCTH, HO U OT IICUXO(MU3UOJOrNIeCKNX OCOOCH-
HOCTel cyObeKkTa TBopuecTBa» [6, c. 6].

B HayuHoOIli TuTepaType nmoauepKuBaioch: “<...>
PUTM BBICTYTIaeT KaK CIeM(pUIecKunii crmocob opra-
HU3AIU1 MPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOTO KOHTUHY-
yMa XyJIOXEeCTBEHHOrO ITPOU3BEICHMSI, TTO-PA3HOMY
0OHaApYKMBAIOIINI ceOsT B pa3IMYHBIX BUIaX UCKYC-
CTBa, HO TIPX TOM OKa3bIBAIOIIHUIICS HEITPEMEHHBIM
YCJIOBUEM BCSKOI XyI0XECTBEHHOM 1LI€JI0OCTHOCTU”
[7, c. 103]; «<...> UMEHHO PUTM OOBEIUHSET BCIO pe-
YeBYIO MIOBEPXHOCTD, TIPEBpAIIacT IMPOCTYIO MOCISI0-
BaTeJbHOCTD BHEIITHE 0003pUMBIX U HETTOCPEACTBEHHO
OITYIIIaEMBIX PEYECBBIX 2JICMEHTOB B TTOCJIEIOBATE b~
HOCTbh 3Havanyto. PyHKIIMOHUPOBAHUE CTUJIS KaK
BHEIITHET0 BBIPaKeHUST BHYTPEHHETO eIMHCTBA U TIe-
JIOCTHOCTH TIPOU3BEICHM ST BO MHOTOM CBSI3aHO C “TIpO-

HUKaloIeil” poyiblo pUTMa, B3aUMOAEICTBYIOIIETO
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C IPYTUMM CJIOSIMU, HATIOJHSIOIIEro UX CBOUM JBU-
XeHuewm» [8, c. 79]. bbliia oTMeueHa U BaXKHOCTb “BO-
Ipoca 0 COOTHECEHHOCTH PUTMA M KOMITO3UIIMH, TT0-
HUMaeMOoli KaK pacroJioKeHUue 1 00beNuHSIIoIIee B3a-
WMOJIeiCTBUE BCEX JIEMEHTOB MPOU3BEACHUS B €TO
ITOCJIEIOBAaTEILHOM pa3BePTHIBAHUM, U O B3aUMOOOY-
CJIOBJIGHHOCTH 3TUX Pa3HBIX (OPM PUTMUKO-PEUEBO-
ro ¥ KOMMO3UIITMOHHOTO YeHeHUsl. IMEeHHO B TaKMX
PUTMUKO-KOMIO3UILIMOHHBIX B3AUMOCBSI3SIX U MTPOSIB-
Ja0Ted <...> eAUHbIe 3aKOHOMEPHOCTHU XYIOXECTBEH-
HO-PEeYeBOTO IBUKEHN S, OXBAaTHIBAIOIINE U MEJIKHE,
U KPYTIHBIE eAWHUIIBI B LIEJIOCTHOM €IMHCTBE TIPOU3-
BEICHUS U JOXOMASIIIME B CBOUX peain3alusx BIJIOTh
JI0 BHyTpeHHero putma ¢gpassr” [8, c. 79].

VKa3wIBaioch, YTO MPO3aUYSCKUN PUTM “CTOJIB Ke
JaJieK OT CTUXOBOTO, KaK, CKaXXeM, OT My3bIKaJIbHOTO,
apXUTEKTYPHOI'O MJIM XKUBOITMCHOTO”, YTO “IIONBITKU
00OHApyXWUTh B IPO3€ PUTMBI CTUXOBBIE WJIN OJIU3KHE
K CTUXOBBIM 0OpeueHbl Ha Heyaauy” [9, c. 100] 1 uto
OH “MOXET MPOSIBUTHCSI HE B CJIOBECHO-PUTMU3UPO-
BaHHON TKaHU <...>, a B UHbIX CBOMCTBAX NpO3au-
YeCKOro IIOBECTBOBAHMUS: B CMEHE KYCKOB, B TapMO-
HMHU TIOCTPOEHUSI, BO BCEX 3JIeMEHTaX KOMITO3UIIUU "
[8, c. 9]: «<...> B1Ipo3e HET U HE MOXET ObITh CTUXOBOI'O
MpUpPaBHUBAHUS OTACIbHBIX €IMHUILL APYT K ApyTy. Ho
pa3Be 3TO UCKJII0YaeT ApyTue (POPMbI COITOCTAaBICHUS
cBepx(¢pa3oBbIX EANHCTB, (Dpa3 ¥ CUHTArM U BBISICHE-
HUSI TOMUHUPYIOIIUX IPU3HAKOB PUTMUKO-CUHTAKCH -
YecKoit opraHu3aluu, Ha (poHe KOTOPBIX BbIACISIIOTCS
U coiepXkaTeabHO B3aUMOJIEUCTBYIOT APYT C APYTroM
pa3iInuHbIe “KYCKH” IIP03anyecKoro MoBeCTBOBAHMS?
Ha u camu 31 “Kyckun” <...>, 5TO He CTUXOTBOPHbIE
CTPOKM, PEryJIsipHO MOBTOPSIIOLIIMECS B TIpeieiax Mmod-
TUYecKoro npousseaeHus» [8, c. 9—10]. Putm “no-pas-
HOMY IIPOCTYIIA€T Ha CAMBIX Pa3JIMYHBIX (B IPUHIIUIIC
Ha BCEX) YPOBHSIX JIUTEPATyPHOrO MPOU3BEIACHUSI, OH
MOXET ObITh OOHAapYXXEH U B UYepeJoBaHUM OoJiee UK
MeHee 00pa3HO HACBIIIIEHHBIX OTPbIBKOB TEKCTA, B MO~
BTOpaxX M KOHTPACTaxX TeX UJM MHBIX TeM, MOTHUBOB,
o0pa3oB u cutyauuii u T.a1.” [8, c. 12].

Kak mosaraioT uccienoBarenu, puTMUUYECKUE
(“puTMHUKO-peueBbie”, “pUTMOOOpa3yiomue”...) eau-
HUIIBI XYyI0XKECTBEHHOM IMPO3Bl — 3TO, B YACTHOCTH,
a6azail (“ITomo6HO cTUXY, Tepuoay, CTpode UJIU rpyIne
cTpod B CTUXOTBOPEHM U, a63all pPUTMUYECKOI MTPO3bI
00pasyeT CIIOXXHOE MHTOHAIIMOHHO-CUHTAKCHIeCKOe
11eJI0e, COCTOSIIIee U3 B3aMMOCBSI3aHHBIX U MepapXH-
YeCKHM COMOAUMHEHHBIX 3JieMeHTOoB <...>” [5, c. 107];
[8, c. 10]), dpasa, “dpa3oBwiii KommoHeHT” [8, c. 11],
a Takxe “yaapHble CJIOTY, TPaHULIbI CHHTarMaTuye-
CKOro 4jeHeHus 1 uHToHeMbl” [10].

BbIBOJI, KOTOPBI AeaaeTcst OTe4eCTBEHHBIMU (Du-
JloJloraMU, U 3ajaya, KOTopasi, C UX TOYKHU 3peHUs,
JIOJI>KHA OBITH pelieHa, GopMyInupyIOTCs, HaIpUMeED,
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TakuM obOpasoM: “IIpobiaema mpo3amdeckKoro put-
Ma TIO-TIPEXHEMY OCTaeTCsl AUCKYCCUOHHOM U aKTy-
anpHOI. MHTEepec K Heit peryIsIpHO BO30OHOBIISIETCS
KaK B TEOPETUYECKOM, TaK U B IPAKTUYECKOM TIJIaHEe,
HaIIpuMep, JUIT UACHTUDUKAITNYA TUChbMEHHON pedn
WU B MPaKTUKE XYI0XECTBEHHOTO nepeBoaa. Hau-
GOJBIIYIO TPYAHOCTh BBI3bIBAET CO3IaHME TaAKOMN Me-
TOIWKM OIpeNe/icHN s pUTMa, KOTOpast TI03BOJIMIIA OBl
BBIPA3UTh €0 B KOHKPETHBIX BEJIMYMHAX, 110 KOTO-
PBIM MOXXHO CpaBHUBATh PUTMBI pa3HBIX TTHCATENCH,
pPa3HBIX YacTeil TeKCTa, PUTMbBI OPUTUHAJILHOTO U T1e-
PEBOIHOrO TEKCTa, Pa3HbIX MEPEBOIOB OJHOIO TEKC-
Ta; KOTOpast 03BoJIslia Obl TAKKEe YYUTHIBATh TTEPU-
OJIbl YCTOMYMBOCTU PUTMA U TPAHUIIBI €0 U3MEHEe-
HUSI, YTOOBI HAOII0JATh COMYTCTBYIOLINE UBMEHEHU ST
B JIEKCHKE, FpaMMaTuKe 1 ceMaHTuke Tekcra” [10].

Cpenu coBpeMeHHBIX 3apyOeKHBIX (DUIIOTIOTOB
00JIbLION MOMYJISIPHOCTBIO MOJIb3YIOTCS PAOOTHI O PUT-
Me ¢ppanuy3a Aupu MemonHuka (1932—2009), mos-
Ta, epeBoaYurKa (B yacTHocTu, TekctoB KO.M. Jlorma-
Ha), TeOpeTHKa IepeBoaa, KOTOPHbIii BEIpadoTall CBOM
MOJIXOM K PUTMY, ONMpasich Ha cTaTbio O. beHBeHU-
CcTa 0 3HaYeHUU rpedeckoro ciona rhythmos. ITpuBo-
IUMBbIe HUKE IIUTAThl MOTYT ITOMOYb COCTaBUTH HEKO-
TOpOE MpencTaBJeHe O TOM, UTO Ha3bIBAIOT MOATU-
Koif putma A. MemonHuka. Tak, B kuure “Kpurtnka
putMa. McTopryeckast aHTpoIoorus si3pika” A. Me-
IIOHHUK nucaj, B yacTHoctu (H. Meschonnic. Critique
du rythme. Anthropologie historique du langage. 1982.
Iut. mo [11]): “On peut reconnaitre non trois rythmes,
comme Tomachevski, mais trois catégories de rythme,
mélées dans le discours: le rythme linguistique, celui
du parler dans chaque langue, rythme de mot ou de
groupe, et de phrase; le rythme rhétorique, variable selon
les traditions culturelles, les époques stylistiques, les
registres; le rythme poétique, qui est ’'organisation d’une
écriture. Les deux premiers sont toujours 1a. Le troisicme
n’a lieu que dans une ceuvre. Ils déterminent chacun une
linguistique du rythme, une rhétorique du rythme, une
poétique du rythme <...>” (‘MoXHO IIpU3HATh HAJINYKE
He TpeX pUTMOB, Kak y TomaleBcKoro, a Tpex Karero-
puit pUTMOB, TMepeMeIIaHHBIX B TUCKYpPCe: I3bIKOBOM
PUTM, PUTM PEUU B KaXKJIOM SI3bIKE, PUTM CJIOBa UJIU
TPYIIIHI CIOB, pUTM (P pasbl; pUTOPUUSCKUN PUTM, Me-
HSIOLIMICS B 3aBUCUMOCTH OT KYJIBTYPHBIX TPaIUIINIA,
TOCTIONCTBYOIINX CTUJICH, PETUCTPOB; TTOATUICCKUIA
PUTM, SIBJISIIOLIMI cOO0 opraHu3aiuio nucbma. O6a
TePBBIX MPUCYTCTBYIOT Beeraa. TpeTuit MMeeTcs TOTb-
KO B XYJ0XEeCTBEHHOM Ipou3BeaeHnu. OHU npeaonpe-
JEJISII0T HAJIMYMe COOTBETCTBEHHO TMHTBUCTUKY PUT-
Ma, pUTOPUKHM PUTMa, TOATUKU puTMa <...>"). YTo Ka-
CaeTcsi COOCTBEHHO SI3bIKOBOT'O pUTMa, TO 3TO — «<...>
lorganisation des marques par lesquelles les signifiants,
linguistiques ou extralinguistiques, produisent une
sémantique spécifique, distincte du sens lexical, et que
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jappelle la signifiance: c’est-a-dire les valeurs, propres
a un discours et a un seul. Ces marques peuvent se
situer a tous les “niveaux” du langage: accentuelles,
prosodiques, lexicales, syntaxiques. <...> la signifiance
est de tout le discours <...>. Le “sens” n’est plus dans
les mots lexicalement <...> le rythme est I'organisation
méme du sens dans le discours. Et le sens étant I’activité
du sujet de I’énonciation, le rythme est ’'organisation du
sujet comme discours dans et par son discours» (LIUT. 10
[12]) (‘<...> opraHu3zanusi MapKkepoB, KOTOPbIMU O3Ha-
qajolme, TMHTBUCTUYECKHNE U OKCTPATUHTBUCTUYEC-
CKHMe, CO3IAI0T OTIIMYAIOIIeeCs OT JIEKCHIEeCKOTO CMBI-
cJia 3HaYeHUe, KOTOPOe 51 Ha3bIBalo O3HAUMBaHUEM: TO
€CTh 3HAYMMOCTH, CBONCTBEHHBIE KAKOMY-TO TOJIBKO
OTHOMY JMCKYPCY. DTU MapKepbl MOTYT pacrojiaraThCst
Ha BceX “ypOBHSX” sI3bIKA: aKLIEHTHBIX, IPOCOIMYE-
CKMX, JIEKCMYECKUX, CHHTAKCUYECKUX. <...> O3HAYMBa-
HHUE OCYIIECTBIsIeTCS BceM nucKypcom <...>. “Cmpica”
OoJIblIIe HE B caMUX cJIoBax <...> pPUTM — 3TO caMa Op-
raHu3alMs CMbICJIa B IUCKYPCe. A TTIOCKOJIbKY CMBICIT
€CTh aKTUBHOCTD CYObeKTa BRICKA3BIBAHUSI, PUTM €CTh
opraHu3zalus cyobeKkTa Kak AMCcKypca B CBOEM JIHUC-
KypCe ¥ CBOUM JTUCKYPCOM’).

IMocnenosarens u coaBTop A. MemonHuKa 2Kepap
JleccoH Tak pa3bsICHSII ero KOHLenuuo: «<...> beHBe-
HUCT He HaMepeBaJIiCcs pa3padaTbiBaTh TEOPUIO PUTMA:
ero 3ajava 3akJjmpo4dajach B TOM, YTOObI ITOKa3aTh, UYTO
KOHILIETILIASI pUTMa, YCBOeHHAas 3a1anoM (peryaspHoe
yepegoBaHNE yaapHOi 1 0e3yaapHOil MO3UIINIA), 1C-
xonut oT IlnaToHa, Toraa Kak CyliecTBOBaJU U APY-
rve KOHLEMNIMU puTMa, HalipuMep, y J0COKPaTUKOB,
MIpUYEM OHU MOJApa3yMeBaJiu HE PEryJisipHOE OBTOPE-
HUE yIapHOI MO3UIINK, a OpTaHU3aI1I0 TOrO, YTO Te-
yeT, nBUXeTcsd. M UMEeHHO 3Ty KOHUENu1uo MelloH-
HUK BBIOpAJI B KAYeCTBE MOIEIH IJISI CO3MAaHUS TEOPUU
pUTMa JUHIBUCTUYECKOTO. <...> BE&b PUTM — ITOBCIOAY
B s13pike. OH sIBIIsIETCS KaTeropueit s13vika. M eciam uc-
XOAUTH U3 BTOTO, TO pa3paboTKa MO3TUKU PUTMA 03-
HayvaeT paboTy CO BCeMU BO3MOXHBIMU (DOpMaMU U30-
OpeTeHus B si3bIKe. IMEHHO Mo3TOMY Mbl ¢ MeIIOHHU-
KOM 1 Hanucanu “TpakTaT 0 puTMe CTUXOB U IMTPO3bI~
[Dessons G., Meschonnic H. Traité du rythme. Des vers
et des proses. Paris, 1998 — H. I.-M.]. <...> puT™M — 3T0
cnennduuecKoe 03Hayusarue [Taxk rmepeBenaeHo GppaHil.
signifiance — H. I'.-M.] (MmaHepa o3HauuBath) <...>. OH
BKJIIOYAET BCE TO, YTO IIPOUCTEKAET, BOCXOAUT B SI3bI-
K€ K HEMpepbIBHOMY O3HAaUMBaHU10. <...> yTBepXaasl,
YTO PUTM €CTh OpTaHU3alM s IBUXKEHUS PEUU, MToapa-
3yMeBaeTcsl, YTO PUTM He CIYXKUT CO3AaHUI0 COOOIIIe-
Hus. OH He CIIYXXUT co3AaHuI0 cMbicia. OH CIyKUT
CO3IaHNI0 CYOBbEKTa B SI3bIKE, TO €CTh PUTM SIBIISIETCS
BITMChIBaHUEM CyObeKTa-CMBbICJIA, €CIU XOTUTE, CYyOb-
eKTa-03HauYMBaHMsI, B CBOI COOCTBEHHEIN SI3bIK» [13].
Yro KacaeTcst oTeueCTBEHHBIX UCClIeoBaTeIeii, TO OHU
o0OpaTujii BHUMaHMe KaK Ha paboThl A. MelloHHUKa
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B HeJioM [14], Tak 1, B YaCTHOCTH, Ha TO, UYTO B HUX
“aHaM3 pUTMa BKJIIOYAET UCCaeqoBaHMe: 1) aKileH-
TUPOBAaHMUS NUCKYpCa, T.e. COOCTBEHHO 3ByKOBOI Ma-
TEPUU, HE3ABUCUMON OT I'paMMaTUKU, PUTOPUKU
U TIpoY., 2) Tpocoanu (KOHCOHAHCHbIE UJIM aCCOHAHC-
HBIE TTocenoBaTeabHoCcTH <...>”" [15].

Pemena i mpo6iemMa putMa mpo3sl A. MeloH-
HukoMm? Bo Bcgkom ciyuae, ppaHiy3ckue ¢puiio-
JIOTY TIPOIOJIKAIOT MCITOJh30BaTh B CBOMX paboTax
CTaBIlIME TPAAWIIMOHHBIMU TOAXOABI K MCCAEA0BA-
HUIO pUTMa MPO3bI U 32Ja10T, MOXKET ObITh, U PUTO-
puYecKue, HO BCe XK€ BOT TaKMe BOMPOCHL: “<...> ce
que nous appelons rythme en poésie versifiée classique
correspond-il au rythme de la prose? La prose,
d’ailleurs, a-t-elle un rythme?” (‘<...> COOTBETCTBY-
€T JIN TO, YTO MBI Ha3bIBA€M PUTMOM B KJIACCUYECKOMN
CTUXOBOM IM033UU, pUTMY T1po3bl? M, Mexay mpouunm,
€CTh JI1 y TIpo3bl putm?’) [16].

Kaxk npencraBisgercs, myTh K UCCIEIOBAHUIO pUTMa
XYJI0XECTBEHHOI Mpo3bl npoJjioxkeH M.M. BaxTuHbIM
B pabore 1924 . “IIpobGiema cogepxaHus, MaTepuaja
1 (POPMBI B CJIOBECHOM XYJI0XECTBEHHOM TBOpYECTBe”
[17], sBIsIIOIIEIiCS, TIO CIOBAM MCCJIeoOBaTeNeii, “Imo
CYLLIECTBY OCTPOII KPUTUKOM paHHETO PyCCKOro (hop-
MaJin3Ma Kak 3cTeTuKM Matepuaia <...>” [18].

ABTOp TIpeaIaraeT BUACTh B XYIOKECTBEHHOM TTPO-
U3BeeHUU (B TOM YMCJIE U CJIOBECHOM), BO-TIEPBBIX,
“acTeTnyeckuii 00beKT” (“coaepkaHue 3CTeTuYe-
CKOI IesITeTbHOCTH (Co3epIlaHu ), HallpaBJIeHHOI Ha
npous3BeaeHue”), KOTOPbIi “OCyIIECTBISETCS TOIb-
KO MYTEM CO3JaHU Sl MaTepUuaJbHOTO IPOU3BEeNeHUS”
(oH “He MOXeT OBITh HaliIecH HU B TICUXWKeE, HU B MaTe-
pUaIbHOM IIPOU3BEACHNN ) U “UUCTO XYHOKECTBEHHOE
cBOeoOpasue u CTpyKTypy” (“apXUMTEKTOHUKY”) KO-
TOPOTO HEOOXOAMMO TMOHSTh. BO-BTOpPBIX, HYKHO
“IMOHSITh HEACTETUUECKYIO MaTepraabHYO JaHHOCTh
npousBeneHUs” (Tak, “XyooXeCTBEHHOE IIPOM3BEIE-
HUE B CJIOBE OOJKHO MOHSTH BCE CILIONIb BO BCEX €T0
MOMEHTAaX, KakK sIBJIeHUE SI3bIKa, TO €CThb YUCTO JIMH-
TBUCTUYECKHU, O€3 BCAKON OIVISIAKU HA OCYILIECTBIISI-
MBI UM 3CTETUUYECKHIT 0OBEKT, TOJIBKO B TIpeaeax
TOM HAay4YHOI 3aKOHOMEPHOCTU, KOTOpAas yIpPaBIsSeT
ero marepuayiom”). B-TpeTbnx, He0OXOAUMO “TIOHSATh
BHEIIHEE MAaTEPUAJIBHOE TIPOU3BEICHUE, <...> KAK TeX-
HWUYECKUII arapaT 3CTeTUIeCKOro CBepIIeHUs”, TI0-
HSTH TO, YTO XyIOKECTBEHHOE IMPON3BEACHUE SIBIISIET-
¢ “KOMMO3UILIMOHHBIM TeJIEOJOTMUECKUM LIEJbIM, I/Ie
KaXXJIblii MOMEHT U BCe LieJIoe LIeJeyCTPeMJIeHbI, UTO-
TO OCYIIECTBJISIIOT, YeMy-TO ciayxkaT’. KoMmo3uuus
XYIOXECTBEHHOTO TPOM3BENEHUS — 3TO €T0 CTPYKTY-
pa, “IoHsTast TeJCOJOTMYeCKU, KaK OCYIIECTBIISIOIIAs
3CTETUUYECKU I 00BEKT”, U 3TO “COBOKYITHOCTH (haKTO-
POB XyIOKECTBEHHOI'O BIIeUaTIeHUS .
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baxtun nnomuepkuBaet: “Hepa3nuueHnue ykazaH-
HBIX HAMU TPEX MOMEHTOB: a) 3CTETUUECKOro 00bEKTa,
0) BHEACTETUUECKON MaTepraabHON NaHHOCTU TPO-
W3BEACHU S, B) TEJICOJOTUUECKU TTOHATOM KOMIO3UIIU-
OHHOI OpraHM3allMy MaTepraia BHOCUT B paboOTy Ma-
TepUaTbHOI 3CTETUKN — U 3TO KAcCaeTCs IMOYTU BCETO
HWCKYCCTBOBEICHUST — MHOTO IBYCMBICJIEHHOCTH U He-
SICHOCTH <...> B YMO3aKJIIOUEHHUSIX: TO UMEIOT B BUIY
9CTETUYECKU I 00BEKT, TO BHELIIHEE TPOU3BEICHIE, TO
KoMmmno3ulimio. MccienoBanue KojebaeTcs npeumMylie-
CTBEHHO MEXIY BTOPBIM U TPETbUM MOMEHTaMU, Te-
peCKakMBas OT OJHOIO K ApYromy 6e3 BCSIKOM METO-
IMYeCcKOol rociienoBarebHOCTU <...>”. OH OTMevaeT:
“XymoxecTBEeHHOE IIPOM3BeAeHNE, IIOHITOE KaK Op-
raHM30BaHHBIl MaTepua, Kak Belllb, MOXET UMETh
3HaYeHUE TOJIbKO KakK (pu3nuecKkuii Bo3oyauTesnb hu-
3UOJIOTMYECKUX U TICUXOJOTMYECKUX COCTOSIHUI U
K€ JIOJIXKHO MOJYYUTh KaKoe-T1M00 YTUIUTApHOE, Mpa-
KTHYeckoe Ha3zHauyeHue”. dopma — 3TO “BbIpaxkeHUe
aKTUBHOTO IICHHOCTHOTO OTHOIIIEHU S aBTOpa-TBOpIIA
1 BOCIIPUMHMMAIOLIETO (CO-TBOPSIIEro (popMy) K CO-
nepxaHuwo”: “@opMa, TTOHsITas Kak popMa MaTepu-
ajia TOJIbKO B €ro eCTeCTBEHHOHAYyUHOi — MaTeMaTu-
YECKOI UJIM TUHTBUCTUYECKON — OMpeaeeHHOCTH,
CTaHOBUTCS KAKMM-TO YUCTO BHEIIHUM, JTUIIEHHBIM
LIECHHOCTHOTO MOMEHTAa, yropsinouyeHueM ero. Ocra-
€TCs COBEPIIEHHO HEIMOHSATO AMOIIMOHATIbHO-BOJIE-
BasT HAMIPSIKEHHOCTH (POPMBI, TIPUCYIIHNI eif XapaKTep
BBIpaKeHMsI KAKOTO-TO IIEHHOCTHOTO OTHOIIIEHU S aB-
TOpa 1 co3epuaressi K 4eMy-To IOMUMO MaTepuasa,
100 3TO, BhIpaxkaemoe hopMoii — pUTMOM, TapMO-
HUEl, cuMMeTpuell U ApyruMu GpopMaJbHbIMU MO-
MEHTaMM — SMOLIMOHAJbHO-BOJIEBOE OTHOIIIEHUE HO-
CUT CJIUIIKOM HATPSI)KeHHBI, CIUIITKOM aKTUBHBII
XapakTep, YTOObI €0 MOXHO OBLJIO UCTOJIKOBATh KakK
OTHOILICHHE K MaTepuamsy”.

B xynoxecTBeHHOM TIPOM3BEACHU U, C TOYKH 3pe-
Husg baxTuHa, Bcerga eCTh pUTM, IIPUYEM PUTM “KakK
dbopma yrmopsgoueHusT 3ByKOBOTO MaTepHaia, M-
MUPUYECKU BOCHPUHSITOTO, CJABIIIMMOIO U MO3HAa-
BaeMOro, — pUTM KOMMO3UIIMOHEH; SMOLIMOHAIBHO
HaIpaBJAECHHbI, OTHECEHHBI K IEHHOCTU BHYTPEH-
HEro CTpeMJICHUSI U HaMpsIKeHU s, KOTOPYIO OH 3a-
BEpIIaeT, pUTM apXUTEKTOHUYECH”.

Ilo baxTuHy, puTM XyI0XXECTBEHHOI'O IIPOU3BEC-
HUSI — OTO PUTM TBOpIIA: “ICTETUYECKUI OOBEKT — 3TO
TBOpEHUE, BKJIIOUalollee B ce0s1 TBopLa” U “aBTop, Kak
KOHCTUTYTUBHBIII MOMEHT (POPMBI, €CTh OPraHu30-
BaHHasl, U3HYTPU UCXOASIIAasl aKTUBHOCTbD LIEJIbHOTO
yejioBeka <...> OH HYK€H BeCb — AbIIIAlIUi (PUTM),
JNBUXYIIUACS, BUASIINNA, CAbILIALIUN, TTOMHS NI
U TIOHUMAIOLIU”; “pUTM, TPUKPEMJEHHBIN K MaTe-
puay, BBIHOCUTCS 3a €ro Mpeaesibl U HAYMHAEeT IPo-
HUKaTh cO00I0 cofepKaHUe KaK TBOPUYECKOE OTHO-
LIeHUE K HEMY, IIEPEBOIUT €r0 B HOBBII LIECHHOCTHBIM
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MJIaH — 3CTETUYECKOro ObITUS”. baXTUH MUIIET, 4TO
puTM obJiagaeT “opMupyromeii cunoii”: “M3 aToro
(boxyca yyBCTBYeMOI1 aKTUBHOCTH MOPOKICHUS Mpe-
JKJI€ BCEro mpoOMUBaeTCsI PUTM (B CAaMOM IIMPOKOM
CMBICJIE CJI0BA — CTUXOTBOPHBIN 1M MpO3andyeCKuii)
1 BOOOIIE BCIKUIA MOPSITOK BHICKA3BIBAHUS HE TIPeI-
METHOT'0 XapaKTepa, TOPSI0K, BO3BPAIIAIONINIA BbI-
CKa3bIBalOLIEro K cebe caMoMy, K CBOEMY eiCTBYIO-
LIEeMY, TTopoX aatoleMy efnHCTBY . CXOmHBIM 00pa3oM
MOHUMAIOT, MTO-BUAUMOMY, PUTM XYIOKECTBEHHbBIX
MPOU3BENECHUI U CAMU UX TBOPIIBI — 00 3TOM r'OBO-
pSIT, B YaCTHOCTH, ITPUBOAMMEBIE B paboTe [8] BbicKa-
3piBaHus A. bioka (“Ilpou3BeneHue UCKyCcCTBa €CTh
CYILIECTBO ABUXYIIEecs, a He MOKOSIINICSI Tpymm”),
I1.T. AuTokonbckoro (“<...> pUTM B TPO3€ MOXET MPO-
SIBJISIThCS <...> B CMEHE KYCKOB, B TApMOHUU MOCTPOE-
HUSI, BO BCeX ajieMeHTax kommnosuiuu”), B. KaBeprunHa
(“<...> pUTM XyI0XKECTBEHHOM MPO3bI HE ITPOCTO CYIIIe-
CTBYET, a CBS3aH C KOMIIO3UIIMEN B 11€JIOM, C Pa3BUTHU-
€M XapaKTepoB U — 0oJiee TOr0 — UTpaeT U3BECTHYIO
poJib B cdepe uaeir”’). DTo Xe moaTBepxKaaeTcs “Oec-
YUCICHHBIMU TTPU3HAHUAMU CAMBIX Pa3HBIX XYIO0X-
HUKOB-TIPO3auKOB O TOM, UTO JIJIsl HUX CAMbBIM TPYI-
HBbIM ObIBaeT MOYYBCTBOBATb PUTM LIEJIOTO, HANTHU TIEp-
BYI0 (hpa3y cBOEro HOBOTO MPOU3BEACHU S, OTIPEACTUTD
TOHAJILHOCTb TTOBECTBOBAHM I, 9MOIIMOHAIBLHO-BBIPa-
3UTEJIbHBIH 3KeCT 3TOro rnmosecTBoBaHus (MoraccaH,
P. Ponnan, I[laycroBckuii, a Takxke ['opbK1ii 1 MHOTHE
JIpyTHe coBpeMeHHbIe mucatenn)” [19, c. 219].

Kax mpencraBisercs, eCliv COrJacuThCS ¢ TEM, YTO
PUTM TIPUCYIIT KaXXIOMY XyI0XKECTBEHHOMY ITPON3BE-
JNEHUIO KaK 3CTETUYECKOMY O0BEKTY U, B TOM YHUCIIE,
MMPOU3BENCHUIO XYT0XECTBEHHOI MPO3bl, TO OTHAagaeT
HaJIoOHOCTh YTBEPXKAaTh CYIIECTBOBAHUE PUTMUYEC-
CKOI XyIOXXeCTBEHHOM MPO3bl, MPOTHUBOMOCTABACHHOM
“HEepUTMMUYECKOI” (CaMO CJIOBOYNOTpeOIeHE “pUT-
MuYecKas mpo3a” mpenrojaraeT Haau4due Ipo3bl He-
PUTMUYECKOI), 1 BOSHUKAET BOIIPOC 00 MUCCIIeIOBAaHUN
pUTMa CaMBIX Pa3HBIX TTPOU3BEICHUM XYI0XECTBEHHOM
MpO3bl, @ HE TOJBKO TeX, KOTOPbIE JO CUX MOP CUMTA-
JIUCh PUTMUYECKN OPraH U30BAaHHBIMMU.

Kpome Toro, ecim puTM mpo3amvecKoOro Ipo-
M3BeICHUS MOHMMATh TaK, KaK MOHUMaJ ero bax-
TWUH, a UMEHHO KaK “(opMy yropsimodeHUs 3ByKO-
BOI'o MaTepuaja”, To Kak OyaTo OBl Mcye3aeT HeOo0-
XOIVMMOCTb BBIACACHUS €NUHULLI pUTMa — BElb,
KakK O TOM U CBUJIETEJbCTBYIOT IOCBIILIEHHbBIE PUT-
MY IIPO3bl MHOTOUYHMCJIEHHBIE UCCIENOBAHW S, PUTMOM
yHopsiiounBaeTcs (M yIopsiAounBaeTCs II0-Pa3HOMY)
caMBbIii pa3HBIi SI3bIKOBOI MaTepuaia. OQueBUIHO, YTO
HEoO0XOAMMO TPOJ0JXKATh ONTMCAHKUE 3TOTO PA3HOTO
SI3bIKOBOI'O MaTepuaa, YTo U I€JaeTCs B HACTOSIIIEE
BpEMS MHOTMMM MCCJEIO0BATEISIMUA PUTMA MPO3bI,
a TakKxXe HeoOXOAMMO IPOAOJIXKAaTh U3YUYECHUE SI3bI-
Ka ¥ KOMOO3ULMH ITPO3anIYECKUX XYI0KECTBEHHBIX
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ITPOM3BEICHM, a 3TO U OCYIIECTBIISIETCST He TIepBOe
JIeCATUIIETUE SI3bIKOBEIAMU U JIUTEPATypPOBEAAMMU,
CTPEMSIIIUMUCS TMOHSITh “YHCTO XYIOXKECTBEHHOE
cBoeoOpasue U CTPYKTYpy  (“apXUTEKTOHUKY”) 9TUX
npousBeneHunii. Bce aTu ncciienoBaHMSI MOCTENEHHO
NpUOIMKAIOT HAC K MOHMMAHUIO PUTMa TOTO WJIU
WHOTO TIPOU3BEAECHUS XYA0XECTBEHHOM ITPO3hI, KO-
TOpPOE €CTh “TBOpPEHMUE, BKJII0Ualollee B ceds1 TBopua”.

BaxeH u eite onMH MOMEHT. [To-BuanuMomMy, nMeH-
HO “3MOLIMOHAJILHO-BOJIEBAsI HAIIPSIKEHHOCTH (hop-
MBbI” CJIOBECHOTO XYA0XECTBEHHOI'O IMPOU3BEACHUS,
0 KOTOpol nuieT baxTuH, crioco0CTBYET CO3MaHUIO
y “cosepuarens”’-yuTareisis, “BOCIIPUHUMAIOIIECTO
(co-TBOpsIero hopMy)” Xyd0KEeCTBEHHOTO MPOU3-
BeleHUsI, TOro, 4To B cBoe BpeMst H.A PyGakuH Ha-
3BaJI MPOEKIINei KHUTH, €€ “00JTMKOM coaepKaHus”,
a COBpEMEeHHbIE MCUXOJUHTBUCTbI, UCCIEAYS TTpolLiec-
Chl BOCIIPUSTHS U TIOHMMaHU S, Yallle UMEHYIOT 00pa-
30M comepxKaHus TeKcTa (cM., Harmpumep, [20]; [21]).

HNpoen baxTrHa Mo3BOJISIIOT SICHEE YBUIETH T€ CIIYy-
yau UCKaXXEHUS PUTMa XYJA0XECTBEHHOTO MPOU3Be-
JIeHUsI, KOTOpPbIe BCTPEYaIOTCsI B (DUIIOJIOTUYECKOMN
MpakTUKe. A OHA MOKAa3bIBAET, YTO PUTM XYIOXKECT-
BEHHOTO MPOU3BEICHUS, B TOM YUCJIE U IIpo3ande-
CKOTO, MOXET OBITh UCKaXXeH IPpU NyO0JMKallUU aB-
TOPCKOM pyKOITUCH U ITPU TIepEeBOJIe Ha IPYTOii SI3bIK.

DumoI0TM OTMEYAIOT, YTO THITOTpadrKa XymIoxKe-
CTBEHHOTI'O MPOM3BEACHUS CMIOCOOHA UCKA3UTh €ro
putMm. Tak, A. MeIOHHUK T0JIarai, 4YTo “IIpu OTCYT-
CTBUM UJIEHTUYHON PEKOHCTPYKIIUU TOTO, YTO HATIU-
caHo <...>, CIJIaXXUBAETCS €r0 PUTM, IToaTUKa. OTKy1a
cenaxcusaroujee n3naHue (TakuM MOXeT ObITh U Mepe-
BOJ), KOTOPOE MelIaeT yBUAETh TO, YTO TEKCT IeIaeT
M KaK OH 3TO JieJIaeT, B yroJy HeKOii HOpMaTUBHOCTU
(«<...> ne pas reconstruire un “écrire” a I'identique <...>,
c’est en effacer le rythme, la poétique. D’ot1 une édition
effacante, comme peut I’étre une traduction, qui empéche
de voir ce que fait le manuscrit et comment il le fait, au
profit d’'une mise en forme normative»). @paH1y3cKuii
TOAT U TIEPEBOMUYNK TIOCYMTAJ HAPYIIEHNEeM pUTMa He-
0oJIbIlIOEe, Ka3aJI0Ch Obl, UCKaxKeHUe rpaduKu (3aMeHy
ABTOPCKMX CTPOYHBIX OYKB Ha MPOTNIMCHBIEC B HaYaJjie
CTUXOTBOPHOM CTPOKM) MPU U3TaHUU MPOU3BEICHU S
Buxropa I'oro “Koner Carans” [12].

Put™m XymoxxecTBeHHOI MTPO3BI MOXET MCKaXKATh-
csl MEPEeBOAYMKOM, KOTOPHII, B YACTHOCTHU, HE CUU-
TaeT BasKHBIM COXPAHUTH a03aIIHYIO CTPYKTYPY OpH-
TMHAJbHOTO MPOU3BEAEHU S, TTOCKOJIbKY HE BIIOJI-
HE OCO3HaeT TO, YTO ONMYOJIMKOBAaHHOE KaK KHUTa
MTPOU3BEACHHE XyIOXEeCTBEHHOI TUTepaTyphl UMeeT
CBOIO BITOJIHE MaTepUaJIbHYI0 CTOPOHY — 3TO CTpa-
HUIIBI ¥ pa3BOPOTHI KHUTH, BOCIIPUSITHE OTOOpaxe-
HUS TEKCTa Ha KOTOPBIX OCYILECTBIISIETCSI B COOTBET-
CTBUM C 3aKOHAMU BU3yaJbHOTO BocIpuaTus. CaMu

N3BECTHUA PAH.

IT'OJ1YBEBA-MOHATKHWHA

KHUTOBEJbl pacCMaTpUBAIOT KHUTY KakK “crienudu-
YeCKYI0 MPOCTPAHCTBEHHYIO CUCTEMY CO CBOMMMU 3a-
KOHaMM ee BHYTpPEHHe! opraHu3anuu”, mogyepKu-
BalOT, YTO “KHMXKHOE MPOCTPAHCTBO HE CTAaTUYHO,
a orpeneJIeHHBIM 00pa30M OpraHu3yeT Hallle IBU-
JKeHUe B HeM — TiepeMellieHre B3Ts1a 1 BHUMaHUS
yuTaTelis B ripouecce uyreHus” [22, c. 10]. OnHoit u3
BaXHEMIIMX, OIMMOPHBIX JJIsI HAIIIETO Tjla3a “Todyek”
sIBJIsSIeTCSl ab3allHbIil OTCTYM, OoMNpeae/ieHHas Moja
Ha OTCYTCTBUE KOTOPOTO OCYXAajlach KPyMHEHIIU-
MU KHUTOBEIAMHU MPOIIJIoro Beka: “<...> KHuUTa mne-
yaTaeTcs IJIST YnTaTensa. B KOHIIe CTpOKM ero B3I
TOXe 9yTh MEHee BHMMaTeJIeH, YeM B Havase. Ha-
yajo ab3ama 6e3 orcrymna <...> CO3IaeT y YNTATEIS
OLIYILIEHUE HeTPePbIBHOTO Oera MbIC/U, 32 KOTOPOit
TPYIHO YTHATbCsI, HO BeAb XOPOIIUi TUcaTelb NeJUT
TEKCT Ha ab3allbl MPOJAYMaHHO U XOYET, YTOOBI €T0
PUTM OBbIJT TOYHO cOOJI0NeH. <...> Habop 06e3 OTCTy-
Ta 3aTpyaHsIeT BocmpusaTue Tekcra <...>. Benb KHU-
ra IOJXKHa OBITH UAeaJTbHBIM BOILIOIIEHUEM TEKCTa,
nepenawluM pUTM MbICIU aBTopa” [23, c. 118—119].

HMckaxaromuii ab3aliHy10 CTPYKTYpPY OpuruHaja
MepeBOMYNK HE BIIOJHE OCO3HAET U TO, YTO ¥ CAMOI
KHUTHU TOXE €CTh CBOUM puTM: “PuTM B KHUTE —
¢opma opraHuzanuu OUIYILIEHUI, TTOJdydaeMbIX
B Mpoliecce YTeHUs. DTU OUIYIIEHUS TPUXOIST
B AMHaAMUuKe, B ABUXeHUU. OHU CBsI3aHbI C BO3-
JieficTBUEM Ha YUTATeJIsI He TOJIbKO CMBICJIA TEKCTA,
ero JIOTUKU, TIOHSITHI, 00pa30B, HO U POPMBI CBSI-
3eil Bcex 2JIEMEHTOB KHUTHU. BepHo TpakToBaHHAas
B XyHIOXE€CTBEHHO-KOHCTPYKTUBHOM IJIaHE KHUTA
o0ecIeynBaeT yIpaBIsSIeMOCThb €€ BOCIIPUSITUS YU-
tatesieM <...>. Mbl MOXeM rOBOPUTH O PUTME KHU-
T4 B 1LIeJIOM, KOTJla pacCMaTpuBaeM 3aKOHOMEpPHOE
yepenoBaHUEe KHUXHBIX 3JIEMEHTOB, O pPUTMe Ha
CTpaHUIIE ¥ Pa3BOPOTE, KOrla paccMaTpuBaeM 3a-
KOHOMEPHOE UYepeOBaHUE COCTABIISIIONINX UX DJIe-
MEHTOB, O PUTME B CJIOBE, CTPOKE, MPEAJIOXKEHUUN
u ab3ane, rae orMedaeM GOpMY U CBSI3b OyKBEH-
HBIX 3HAKOB 1 MpoOeJIoB, U O PUTME B MJITIOCTpa-
nusax” [24, c. 284—285]. Ocobast pojib B CO3TaHUU
puTMa B KHUTe — y ab3a1nia: «B KHure ad3an Hauiesn
CBOE MECTO B Ipaduke: ad3alHbIil OTCTYIT B HavaJe,
KOHIIEBasI CTPOKa, KaK PaBUJIO, HEMOJHAs, B KOH-
ne. M3BeCTHBIN XYyHOXHUK U OQPOPMUTETb KHUT
SH Yuxonba Ha3Baj ad3al “ogHOI U3 caMbIX Apa-
TOLIEHHBIX J10JIel HacJieACTBa, OCTaBJIEHHBIX HaM
UCTOpUEN KHUTOoMeyaTaHus”’. AOG3allHbI OTCTYII
Kak nmpo0e, rmay3a, opraHu3yloliasi YTeHue, — dJie-
MEHT PUTMMUYECKOTO Psijia, BLITEKAIOII M U3 CMBbI-
cna Tekcrta» [24, c. 297].

N cymecTByloliye uccaeaoBaHus, U pe3yabTaThl
COIOCTABJIEHUS PSIa OPUTUHAJIBHBIX U TTEPEBONHBIX
TEKCTOB XYI0KECTBEHHON 1 (PUI0CODCKOM ITPO3BI
(cM., HamtpuMep, [25]; [26]) 3acTaBngOT OOPATUTH
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0co00e BHUMaHUE Ha BOCIIPOU3BEACHUE TIPU TIEPEBO-
Jie TaKOTro rpachuyeckoro oTpaxkeHust putma (BepHee,
OoTpaxeHus “ciiefoB puTMa”, 1o BeipaxkeHuto O. bpu-
Ka') CIIOBECHOIO XYI0XECTBEHHOIO IIPOU3BEIEHU KaK
ero ab3arHoe cTpoeHue. C Haleli TOUKM 3peHMs, Ha-
pylleHHUEe aBTOPCKOro ad3allMpOBaHUS PU NEPEBOE
TOBOPUT 00 MCKaXXKEHUU M apXUTEKTOHUKH, 1 KOMITO-
3UIIMK OPUTUHAJIA.

MHTepecHble pe3yabTaThl JaeT CpaBHEHUE TEKCTa
pomana 'abpueinst 'apcua Mapxkeca “Cto 1eT OIMHO-
yectBa” [28] ¢ AByMsi pycckumu nepeBonamu [29]; [30].
HMcnaHCcKOMY TEKCTY CBOMCTBEH OCOOBIN pUTM, (hop-
MUPYEMbIii, B YaCTHOCTHU, HE BMOJIHE OOBIYHBIMU a0-
3allaM¥ — JIJIVMHHBIMU “TIepromaMu’”’, KOTOPbIE MO-
T'YT 3aKaHYMBATHCA OPOPMIICHHOI OTAEIBHO PETLI-
KOl TOTO MJIM WHOTO AeiicTBYIomero numa. Kpome
TOTO, 37eCh MEPBOE TpeIIokeHne ab3alla HepeIKo
HauyMHAaeTCss 0OCOOEHHBIM 00pa3oM — C UMEHU Irepost
100 yKa3zaHUs BpeMEHU IeiCcTBUS, TUOO0 COOEePKUT
TO U apyroe. DT “ciaeabl putMa” (KaK M1 HEKOTOPBIE
IPYTHE) COXPAHSIOTCS NePeBOAYMKAMM HE BCEra.

Taxk, aBTOpBI pyCCKOro TeKCTa MHOTIa AeST AJIUH-
Hble MCIIAHCKME “ab3allbl”’-IIeprOoAbl Ha IBa U JaKe
Tpu ab3ana. [lepBblii mepeBoM CIEIYIONIEr0 HUXKE
HCITaHCKOro “ab3ama”-mepuonma u3 15 mpemioxe-
HUIi, TPOHYMEPOBAaHHBIX HAMU, CKOHCTPYMPOBAH U3
Tpex ab3aleB (HOBBIE a03allbl HAUMHAIOTCS C TISITOTO
U CEIbMOTO TIPENIOXEHU), Ipyroil — U3 ABYX (HO-
BBIM a03a1] HAUWMHAETCSI CO BTOPOI'O IIPEAI0XKEHUS):

'TIpuMeHUTENBHO K CTUXOTBOPHOI1 peun O. Bpuk mnucan
B 1927 r.: “Hano ctporo pazianyaTh ABUXEHUE U pe3yJIbTaT IBU-
keHus1. Eciu yenmoBek, mphiras 1o 60JI0TY, OCTaBJISIET CJIEAbI, TO
yepeaoBaHUE dTUX CJIeI0B, KaK Obl OHO PABHOMEPHO HU OBLIIO,
He ecTb pUTM. Putmudecku ocdopmiieHO OyAeT caMoe Mpbira-
HUe, a Bl OT MPBIKKOB — 3TO TOJHKO NaHHBIE IS CYKICHUST
00 3TOM TpbiTaHUU. [OBOPUTH, YTO CJIE/Ibl PACITOTIOXKEHBI PUT-
MUWYECKH, HE HAYYHO.

B cTtuxoTBOopeHMM, HameyaTaHHOM B KHUXKE, MBI MMeeM
OpraHM3alnio MMEHHO TaKUX CJIeI0B IBUXEeHU. PUTMuuecku
0(hOpPMJIEHHOI MOXET ObITb TOJbKO CTUXOTBOPHAsl peyb, a HE
pe3yJbTaT 3TOU peuu.

Takoe pa3rpaHUYeHUE MOHSITUSI UMEET He TOJIbKO aKaJaeMu-
yeckoe 3HaueHue, HO M OrPOMHOE MpakTHuueckoe. Bece monbITku
HAWTU 3aKOHBI PUTMa CBOAMJINCH IO CUX TIOP K U3YUYEHUIO He
CaMOro pUTMUYECKH O(OPMIIEHHOTO JABUXEHUSI, a K U3YUYCHUIO
COYETAHM CJIEIOB ATOTO ABUKEHMSI.

HccnenoBaTean CTUXOTBOPHOTO PUTMa KOIAJINUCh B CTUXAX,
pa3duBasi MX Ha CJIOTM, Ha CTONBI U MBITAJUCh B 9TOM aHaJn3e
HalTH 3aKOHBI puT™Ma. Ha camMoMm ziesie e Bce 3T CTOMbI U CJ10-
TY HE CYIIIECTBYIOT CaMH| IO ce0e, a CyIIeCTBYIOT TOJILKO KaK pe-
3yJIBTAT ONPEACJIEHHOTO PUTMUYECKOTO IBUXKEeHUsI. OHU MOTYT
JaTh TOJbKO HEKOTOPbIE YKa3aHMsI Ha TOT PUTMUYECKUI XOM,
pe3yJIbTaTOM KOETro OHU SIBUJIUCH.

PutMmuueckoe nBuxeHue repBee ctuxa. He putm Moxer
OBbITh MOHST U3 CTUXOTBOPHOI CTPOKM, a OOpaTHO — CTUXOT-
BOpHAasi CTPOKA MOXKET OBITh MTOHSITA U3 PUTMHUYECKOTO IBUXKE-
Hug” [27, c. 15].

N3BECTHUA PAH. CEPUA JIUTEPATYPbBI U A3bIKA

«(1) Emancipado al menos por el momento de la torturas
de la fantasia, José Arcadio Buendia impuso en poco tiempo
un estado de orden y trabajo, dentro del cual sélo se permitid
una licencia: la liberacion de los pdjaros que desde la época
de la fundacion alegraban el tiempo con sus flautas, y la
instalacién en su lugar de relojes musicales en todas las
casas. (2) Eran unos preciosos relojes de madera labrada que
los drabes cambiaban por guacamayas, y que José¢ Arcadio
Buendia sincronizé con tanta precision, que cada media
ora el pueblo se alegraba con los acordes progresivos de una
misma pieza, hasta alcancar la culminacién de un melodia
exacto y unanime con un valse completo. (3) Fue también
José Arcadio Buendia quien decidi6 por esos afios que en las
calles del pueblo se sembraran almendros en vez de acacias,
quien descubri6 sin reverlarlos nunca los métodos para
hacerlos eternos. (4) Muchas afios después, cuando Macondo
fue un campamento de casa de madera y techos de zinc,
todavia perduraban en las calles mas antiguas los almendros
rotos y polvorientos, aunque nadie sabia entonces quién
los habia sembrado. (5) Mientras su padre ponia en orden
el pueblo y su madre consolidaba el patrimonio doméstico
con su maravillosa industria de gallitos y peces azucarados
que dos veces al dia salian de la casa ensartados en palos de
balso, Aureliano vivia horas interminables en el laboratorio
abandonado, aprendiendo por pura investigacion el arte de la
plateria. (6) Se habia estirado tanto, que en poco tiempo dejé
de servirle la ropa abandonada por su hermano y empezo
a usar la de su padre, pero fue necesario que Visitacién les
cosiera alforzas a las camisas y sisas los pantalones, porque
Aureliano no habia sacado la corpulencia de los otros. (7) La
adolescencia le habia quitado la dulzura de la voz y lo habia
vuelto silencioso y definitivamente solitario, pero en cambio
le habia restituido la expresién intensa que tuvo en los 0jos
al nacer. (8) Estaba tan concentrado en sus experimentos
de plateria que apenas si abandonaba el laboratorio para
comer. (9) Preocupado por su ensimismamiento, José
Arcadio Buendia le dio llaves de la casa y un poco de dinero,
pensando que tal vez le hiciera falta una mujer. (10) Pero
Aureliano gast6 el dinero en acido muridtico para preparar
agua regia y embellicid las llaves con un bafio de oro. (11)
Sus exageraciones eran apenas comparables a las de Arcadio
y Amaranta, que ya habian empezado a mudar los dientes
y todavia andaban agarrados todo el dia a las mantas de los
indios, tercos en su decision de no hablar el castellano, sino
la lengua guajira. (12) “No tienes de qué quejarte”, le decia
Ursula a su marido. (13) “Los hijos heredan las locuras de
sus padres”. (14) Y mientras se lamentaba de su mala suerte,
convencida de que las extravagancias de sus hijos eran tan
espantoso como una cola de cerdo, Aureliano fijo en ella una
mirada que la envolvié en un ambito de incertitumbre.

— (15) Algien va a venir — le dijo» [28, p. 66—67].

«OcBOOOAMBIINCH, BO BCIKOM CIy4yae Ha BpeMsl, U3 My-
YUTEJIBHOTO TIJIEHA CBOETO BOOOpaXXeH!sI, Xoce ApKaanuo
BysHauna B KOpOTKHUiT CPOK HaJaAuJI BO BCEM Iropojie pas-
MEPEHHYIO TPYIOBYIO XXU3Hb: POBHOE €€ TeUueHUe OBLIO
HapylIeHO JUIb OAHaX bl caMUM Xoce ApKaauo bysH-
NIAa, KOTJIa OH BBITTYCTUJI Ha BOJIIO IITUII, KOTOPBIE C HavyaIa
OCHOBaHUsSI MaKOH/I0 OTMeYaJii BpeMsi CBOUM 3BOHKOTO-
JIOCBIM TIEHUEM, U BMECTO HUX YCTAaHOBMJI B KaXKJIOM JOMe
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Yachl ¢ MY3bIKOM. DTO ObLIM KPAaCHUBBIE YaChl U3 PE3HOTO
IepeBa, BRIMEHSHHBIE Y apaOoB Ha Imomyraes, 1 Xoce Ap-
Kaauo bysHama Halagu ux X0 ¢ TAKO TOYHOCThIO, YTO
yepe3 Kaxable Ioj4aca OHUM pajoBaii ropoJl HECKOJIbKM-
MU TaKTaMHU U3 OJHOIO U TOTO Xe BajibCca — KaXXIblil pa3
BCE HOBBIMM, a POBHO B MOJIACHDb APYXHO U 6€3 eAUHOit
(anbLIMBOIl HOTHI UCIIOJHSIJIM BECh BaJIbC LIEIUKOM. XOCe
Apkanuo bysHnua npuHamiexasna Takxke ujaes BbIcaauThb
Ha yJIMIlaX MUHIAJIbHBIC IePEBbsl BMECTO aKalluii, U OH Ke
n300pes crnoco0d, TaliHy KOTOPOTro YHeEC ¢ COO0i B MOTH-
JIy, KaK cIejiaTh 3TU JePeBbs BEeUHBIMU. MHOIO JIeT CITy-
cTs1, Korna MakoH10 3aCTPOMJIOCH AePEBIHHBIMU IOMaM U
C KpbIIIIaM1 M3 IIMHKA, Ha CaMbIX CTapbIX €ro yJIuliax Bce
elle MpoaoJkKaard pacTu MUHIAJbHBIC IEPEBbSI — TPYXJIs-
BbI€, C 00JJOMAaHHBIMM BETKaMM, HO HUKTO yXe He TTOM-
HUJI, Ybsl pyKa X TIOcaauia.

IMoka oreu mprBOAMIJI B MOPSIIOK TOPO[I, @ MaTh YKpe-
nJjsjia 6J1arocoCcTOSIHUE CEMbU, 3aHUMAasiCh TPOU3BOJICT-
BOM BOCXUTHUTEJbHBIX JIECHLOBBIX METYIIKOB U PbIOOK,
KOTOPBIX Haca’kMBaJiM Ha 6aJ1b30BbIE MAJTOUYKHU U TBAXKIbI
B ICHb BBIHOCWJIM U3 IOMY JJ151 TPOIaXu, AypeuaHo Mmpo-
BOJIMJI OECKOHEUHbIE Yachl B 3a0pOILIEHHOI 1abopaToOpuH,
W3 YUCTOM JITOO03HATEIBHOCTU OCBAMBAsI IOBEJIMPHOE JIETI0.
OH Tak BBITSIHYJICS, UYTO CKOPO OfieXk/Ja, yHacJAeq0BaH-
Hasi OT OpaTa, cTaja eMy MaJja, U OH HayaJj MoJjb30BaThb-
csl OTIIOBCKMMMU BelllaMu, TipaBaa, BurackoH npuxonuaiockh
YIIUBaATh pybaxu U cykaTh OpIOKHU, TOTOMY UTO Aypesina-
HO OBLJI TIOKa Xyjiee OoTlia 1 Opara.

Co BCTYIUJIGHUEM B OTPOYECKHUIT BO3PACT y HEro orpy-
0en rojioc, AypeinaHo cesalicsi MOJT4aJuBbIM U OKOH-
YaTeJabHO 3aMKHYJICS B CBOEM OJMHOYECTBE, a B3IJISIJ €TO
CHOBA MPHUOOPEI TO HAIIPSIKEHHOE BhIpakeHUe, KOTOPOe
nopasuyio Ypcyiy B IeHb TOSIBJICHUS CbIHA Ha CBET <...>»
[29, c. 51-53].

«YKpOTHB Ha KaKOe-TO BpeMs HeyeMHoe OyICTBO cBoeit
danTazum, Xoce Apkaano BysHaust B KOPOTKMIA CpOK Ha-
yuusI XKuTenaeit MakoHI0 yBaxaTb MOPSIIOK U TPy, pa3-
pemnB cede TOJbKO pa3 MPOsSIBUTh CBOEBOJIME: BEJeJ Bbl-
MyCTUTh Ha CBOOOMY BCEX MEBYMX IMTHUIL, KOTOPBIEC MMOCTE
OCHOBaHMsI MaKOHI0O BO3BEIIaJM O XO/I€ 3BE3/l BECEIbIM
mebeTaHbeM, U Ha MECTO KJIETOK MTOCTaBUTh BO BCEX JIOMaX
MY3bIKaJIbHbBIE YaCHhI.

OTO ObUIM U3YMUTEIbHBIE Yachl U3 TMOJMPOBAHHOIO
nepeBa, KOTOpble BBIMEHUBAIUCh Y apaboB Ha MOMYyraes-
ryakaMaiio m Kotopble Xoce ApKaaro Tak TOYHO OTpery-
JIMPOBaJ, YTO KaxXable Toryaca mocejaokK B30aapuBaics
HOBO My3bIKaJbHOM (hpa30ii M3 OTHOTO U TOTO K€ BaJlb-
ca, a B TTOJIICHB BCE Yachl BeCeJI0 OT3BAHUBAJIK B YHUCOH
3Ty MeJioguio ueaukom <...>» [30, c. 49].

BcTpeuaroTcss M mpOTUBOMONOXHbIE CIyYan — KOT-
Jla B TIepeBO/ie U3 ABYX aBTOPCKUX “ab3alieB”-mepuo-
JIOB (B cieaylolleM IIpruMepe MepBbiii ad3all COCTOUT
U3 TpeX MPenIoXeH1, BTOPOM — 13 YeThIPeX) co3/a-
€TCS OAMVH:

“José Arcadio Buendia, que era el hombre mas
emprendedor que se veria jamas en la aldea, habia dispuesto
de tal modo la posicion de las casas, que desde todas podia
llegarse al rio y abastecerse de agua con igual esfuerzo, y
trazo las calles con tan buen sentido que ninguna casa recibia

mas sol que otra a la hora del calor. En pocos afios, Macondo
fue una aldea mas ordonada y laboriosa que cualquiera de
las conocidas hasta entonces por sus 300 habitantes. Era en
verdad una aldea feliz, donde nadie era mayor de treinta anos
y donde nadie habia muerto.

Desde los tiempos de la fundacion, José Arcadio Buendia
construy6 trampas y jaulas. En poco tiempo llené de
turpiales, canarios, azulejos y petirrojos no sélo la propia
casa, sino todas las de la aldea <...>” [28, p. 40].

“Xoce Apkaano BysHaust, KOTOpbIii ObLJI CAMBIM CMEKa-
JINCTHIM YEJIOBEKOM B TTOCEJIKE, TTPEIJIOXKUI CTPOUTH JJOMa
B TaKOM TOPSIIKE, YTOOBI BCEM OBIJIO OMMHAKOBO yIOOHO
CITYCKaThCsI K peKe 3a BOIOM, U TaK MPOOUTH YIIUIIBI CPEIT
NePEeBbEB, UTOOBI B MOJTYACHHBII 3HOI KaXKIbIH IOM He XKa-
puJics Obl Ha COHIIE OOJIbIIIe, YeM COCEAHUI. 3a HECKOJIb-
KO JiIeT MaKOHI0 MpeBpaTUjICs B cCaMblii TPOIIBETAIOLIN I
1 6JJaTOYCTPOEHHBIN MOCEI0K U3 BCEX TeX, KOTOPhIe KOT-
na-1100 BUACIM €ro TpUcTa KuTeaeil. DTo NeiCTBUTEIb-
HO OBLJT CYACTJIMBBIN MOCENOK, TJe HUKOMY ellle He ObLIO
OoJiblile TPUALIATU U T1e ellle HUKTO He yMupai. B roabt
ocHoBaHus1 MakoHao Xoce Apkanuo bysHnus crtan mac-
TEPUTh KJAETKU U CUJIKU. OUeHb CKOPO UBOJITU, KaHApEi-
KU, MAJIMHOBKY W CUHUIIbI 3aMOJIOHUJIU HE TOJBHKO €ro
JIOM, HO 1 Bce goma mocenka <...>” [30, ¢. 16—17].

K KOMMNO3ULIMOHHO-PUTMUYECKUM OCOOEHHO-
CTSIM pOMaHa TakKX€ OTHOCHUTCS TO, KaK IMpeacTaB-
JIeHO o¢opMJIEHHUE IIPSIMOIl peuyr, KOTopash XOTs
U 3aHUMaeT B TekcTe ['apcua Mapkeca o4eHb MaJio
Me€CTa, HO IepeaaeTcs Mo-pa3HoMy, Ha YTO Mepe-
BOJNUMKU MHOTrJa He oOpaliaroT BHUMaHus. Tak,
B TOM CJly4yae, KOrja MexXIy ABYMS UCHAHCKUMU
“ab3anamMu”’-nepruogaMu BCTpeuaroTcss opopMIIeH-
Hbl€, KaK IMPUHATO B 1MAJIOTMYECKON peyur, OqHa-
JIB€ PEIJIMKU (penKko OoJbllie), IepeBOAUUKU BhI-
IEJISIIOT B OTAEJbHBIN a03all MOCJIeaAHEEe MPEeaIo-
XeHue “ab3ama”-mepuona, 3a KOTOPLIM CIEAVIOT
NUAJIOTUYECKUE PEMJIMKHU, U OTUM HAPYIIAIOT PUTM
TIPOU3BEACHUS:

“<...>. Dentro solo habia un enorme bloque transparente
<...>. Esconcertado, sabiendo que los nifios esperaban una
explicacion inmediata, José Arcadio Buendia se atrevio a
murmurar:

— Es el diamante mas grande del mundo.

No — corrigio el gitano. — Es hielo” [28, p. 47].

“<...>. BHyTpHu He ObLJI0 HUYEro, KpoMe OrpoMHO# Mpo-
3pavHOM TBIOH <...>.

Xoce Apkanuo bysnnua ObLI 03aaadyeH, HO, 3Has, YTO
JETH XAYT OT Hero HeMelJIEHHOTO 00bsSICHEHUS, OH pe-
LIUJICSI U TPOOOPMOTAIL:

— DTo caMblii 0OJIBIION B MUpe OpUJIIMAHT.

— Her, — mompaBun ero BeaumkaH. — BOTo Jjen”
[29, c. 24-25].

I'apcua Mapkecy, oueBUIHO, ObIBa€T HEOOXOA M-
MO T0-pa3HOMY O(OPMUTH PEIMJIUKU OAHOI'O U TOTO
»Ke nuajora. B cienyloiieM nmpumMepe repBbie YeThl-
pe pemuKHM IpeacTaBIeHbl OOBIYHBIM 00pa3oM, T.€.
Kaxpmasi C HOBOI CTPOKM, IsITasl BKJIKOYAETCI BMECTE
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C aBTOPCKOM peublo BHYTPb ab3a1ia, MoCaeqH sl BbI-
BOIOMTCS 34 €T0 NPEAEIbI:

«<...>. Una noche le pregunté al coronel Gerineldo
Marquez:

— Dime una cosa, compadre: ;porqué estds peleando?

— Por qué ha de ser, compadre — contesto el coronel
Gerineldo Marquez —: por el gran partido liberal.

— Dichoso tt que lo sabes — contestd él —. Yo, por mi
parte, apenas ahora me doy cuento que estoy peleando por
orgullo.

— Eso es malo — dijo el coronel Gerineldo Marquez.

Al coronel Aureliano Buendia le divertié su alarma.
“Naturalmente”, dijo. “Pero en todo caso, es major eso,
que no saber por qué pelea.” Lo mird a los ojos, y agregd
sonriendo:

— O que pelear como tu por algo que no significa nada
para nadie» [28, p. 150].

B 00oux aHanu3MpyeMbIX MepeBonax aBTOPCKOE
odopMIleHHe TIPUBEISHHOIO JUaJora HapylieHo
OIMHAKOBHIM 00pa3oM:

“<...>. Kak-To BeuepoM OH cripocuJi nojkoBHuka l'epu-
Heabao Mapkeca:

— Ckaxu MHe, IpyT, 32 YTO ThI CpaKaelbcs?

— 3aTo, 32 UTO 51 M JOJIXKEH, IPYXKUIIE, — OTBETHJI ITOJI-
KOBHUK [epuHenbpno Mapkec, — 3a BEIUKYIO MapTUIO
JmbepalioB.

— CYacTIMBBINA ThI, UYTO 3HACIID. A 5T BOT TOJIBKO TEIEPh
paszobpa’cs, 9TO Cpakarch U3-3a CBOCH TOPIBIHH.

— DTo MJIoX0, — 3aMeTUJ MOJKOBHUK [epuHenbno
Mapkec.

Ero 6ecrnokoiicTBoO 1mo3abaBuiio IOJKOBHUKA Aypeu-
aHo bysnama.

— Koneuno, — ckazan oH. — Ho Bce ke nyulne, 4yeM
He 3HaTh, 32 YTO cpaxaeuibcsi. — OH MOCMOTpES TOBapu-
11y B rjasa, yJabloHyacs u npubasu: — WMiau cpaxarbces,
KaK ThI, 32 UYTO-TO, UTO HUYETO HU JJIsI KOTO He 3HAUYUT”
[29, c. 179].

K “cnemam putma” B mpousBeneHuu 'apcua Map-
Keca MOXKHO OTHECTH M pa3HyIo pa3MepHOCTh ITPENJIo-
KeHU — MPeaoXeHUs] MOT'YT 3aHUMAaTh HECKOJbKO
cTpaHul (HarmpyuMep, OYTH TPU CTPaHUILILI B 16 T71a-
Be), MOJICTPAHUIIbI, OBITH “HOPMaJIbHOW” AJIWHBI UIU
B IBa-TPH CJIOBA, ¥ BCE ITO HECET OIpPEAEICHHYIO PUT-
MUYeCKYyIo Harpy3ky. OqHako 37ech TaKxKe IepeBoI-
YUKU UHOTIA MO3BOJISIIOT ce6e BOJIbHOCTU — OMHOMY
WCTIAHCKOMY TTPEIJIOKEHHUIO MOTYT COOTBETCTBOBATh
JIBa U 1aXKe TPU PyCCKUX:

“Se reunian a conversar sin tregua, a repetirse durante
horas y horas los mismos chistes, a complicar hasta los
limites de la exasperacién el cuento del gallo capdén, que
era un juego infinito en que el narrador preguntaba si
querian que les contara el cuento del gallo capén, y cuando
contestaban que si, el narrador decia que no habia pedido
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que dijeran que si, sino que si querian que les contara el
cuento del gallo capdén, y cuando contestaban que no, el
narrador decia que no les habia pedido que dijeran que no,
sino que si querian que les contara el cuento del gallo capon,
y cuando se quedaban callados el narrador decia que no les
habia pedido que se quedaran callados, sino que si querian
que les contara el cuento del gallo capon, y nadie podia
irse, porque el narrador decia que no les habia pedido que
se fueran, sino que si querian que les contara el cuento del
gallo capon, y asi sucesivamente, en un circulo vicioso que se
prolongaba por noches enteras” [28, p. 72—73].

«OHu cobupanuch BMecTe U 6osTanu 06e3 yMoJIKY, Mo-
BTODSUJIM LIEJILIMU YacaMU OHU U T€ Xe aHEeKIOThl, pac-
CKa3bIBaJIM CKa3Ky Mpo 0eJIoro KarjyHa, BCe YCIOXHsIsI
ee JI0 TeX Mo, MoKa He TTPUXOAUJIN B OTYasiHUE. DTO OblTa
Urpa — M3 TeX, YTO HUKOTJAa He KOHYAITCS: Beaylluit
CITpalliMBaJl OCTaJIbHBIX, XOTST JIM OHU MOCIYIIIaTh CKa3Ky
npo 6eoro KarjiyHa, 1, €cJid eMy OTBevasiu “ma”, OH ro-
BOPIJI, UTO HE TIPOCHUJI TOBOPUTH “Ia”, a IpOCUJ OTBETUTD,
pacckasarhb JIM UM CKa3Ky Mpo 0eJIoro KariyHa, eciu eMy
oTBeYaMu “HeT”, OH TOBOPUJI, YTO HE MPOCUJ TOBOPUTH
“HeT”, a MPOCUJI OTBETUTD, paccKa3aTh JIU UM CKa3Ky IIpo
6eJ1oro KamJjyHa, ecliM BCe MOJIYaju, TOBOPUJI, YTO He
MTPOCUJT MOJTYaTh, @ IPOCKUJT OTBETUTh, paccKa3aTh I UM
CKa3Ky Ipo 6eioro KariyHa; ¥ HUKTO He MOT YITH, TT0O-
TOMY UTO BeAYUIUI TOBOPUJI, UYTO HE TPOCUJ UX YXOAUTD,
a MPOCUJI OTBETUTH, paccKasaTh JIU UM CKa3Ky Mpo 6eoro
kamyHa. M tak 6e3 KoHI1a, TT0 3aMKHYTOMY KPYTY, IIeJIble
HouM HarmpoJjieT» [29, ¢. 60—61].

Takzke 1Ba MCAaHCKUX IIPpEaJTOXECHN A MOTYT OBITh
nepe€aaHbl OJHUM JJIWHHBIM PYCCKUM MPEAJIOKEHUCM:

“No se sorprendid, porque sin saberlo lo habia estado
esperando. Entonces se confié a aquella mano, y en un
terrible estado de agotamiento se dejé llevar hasta un lugar
sin formas donde le quitaron la ropa y lo zarandearon como
un costal de papas y lo voltearon al derecho y al revés, en la
oscuridad insondable <...>” [28, p. 56].

“OH He yIMBUJCS, MOTOMY 4YTO, cCaM TOrO He Beaas,
JKJIaJ1 5TOr0 IPUKOCHOBEHU S, BBEPUJICS PYKe U B TIOJTHEH-
111eM U3HEMOXEHUHU TTO3BOJINII €ii TOBECTH ce0sl 10 HEBU-
IUMOI KpOBaTH, TOe ero pa3faeiu U CTalli BCTPSXUBATh,
CJIOBHO MELIOK C KapTOLIKOI, BOpOYaTh HAJIEBO U HAIIPaBO
B HelpoHuLaeMoit temHore<...>” [29, c. 37].

B npyrom nepeBoae He3aBUCHMMOCTH KOPOTKOI'O
VCITAHCKOIO MPEAJIOXKEHUS COXpaHEeHa, HO BTOPOE,
O4YeHb MJIMHHOE MPpEeNIOXKEeHNE, pa3aesIeHO Ha JBa,
TIPUYEM TIEPBOE COMEPKUT BCETO YETHIPE CITOBA:

“OH He yAMBUJICS, TIOTOMY YTO HEBOJBHO XIaJl 3TOTO
MpUKOCHOBeHU . W moBepuiicst HeBUAMMOI pyKe. B cocTo-
SIHUU TTOJTHOM MONaBJACHHOCTH J]aJl TOBECTU Ce0s1 10 KaKO-
TrO-TO HETIOHSITHOIO JIOXKa, IJie C HEro CTallWJIU OJdeXY,
CBaJINJIM Ha3eMb, KaK MEIIOK KapTOIIKH, BOPOUYAJIU C OOKY
Ha 00K B 6e310HHOI ThMe <...>” [30, c. 36—37].

PaccMoTpeHHBIE caydanm MOTYT OBITH OXapak-
TePU30BaHbI KaK MPOSIBJICHUS HApYLIEHUS pUTMa
OPUTHHAJIBHOTO XYIOXEeCTBEHHOTO MPOU3BEIACHNS,
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a 3HAYUT €ro KOMITIO3UIIMH, CTUJIEBBIX U COMIEpKa-
TeJIbHBIX OCOOEHHOCTEIA.

B otnmume ot XymoxecTBEHHOM TIPO3HI, TIpo3a ¢Gu-
Jocodckasi, XoTsl oHa U 00J1aaeT CBOMM 0COOEHHBIM
pUTMOM, aeT MepeBOAUNKY, TTO-BUIUMOMY, TOpa-
3710 OOIBITHIA ITPOCTOP MJISI TIEPECTPYKTYPUPOBAHU S
opurrnHaia. Kak mokasajo cormoctaBjieHHe pyCCKOTO
u onybaukoBaHHoro B 1990 roay dbpaHIily3ckoro tek-
croB kHuru C.H. Bynrakosa “®@unocodpus nmeHu”
[26], mepeBOIUNK-OMIIMHTB ¢ JOMUHUPYIOIINM (DpaH-
LY3CKUM SI3BIKOM, 3Keast 00erduTh (ppaHkopoHaM
BOCIIpUSITHE PYCCKOI peIMTUO3HON (pustocodun, He
TOJIBKO CYIIIECTBEHHO U3MEHMIT a03aIIHYIO CTPYKTY-
py TekcTa (B YaCTHOCTHU, YMEHBIINJ 00beM a03alieB),
HO ¥, HAaIIpuMep, BBeJ BO (paHITy3CKMIT TEKCT abpeke
(TepeyH BHYTPEHHUX 3aTOJIOBKOB).
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